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Kabare Qarb modernizminin tacassiimii Kimi

XIX asrin sonu — XX asrin avvallorinds inkisaf edon kabare sonati bu giin
0z populyarhigini itirmisdir. Burada kabare aktyorlar1 tamasaci ilo bilavasits iin-
siyyot quraraq 0z sonatlorini tokmillasdirirdilor. Kabarelordo dovriin siyasatgilo-
rinin foaliyyoti vo burjua hayatinin asaslar1 tonqid atosine tutulurdu. Mévzunun
aktuallig1 bu giin rogs teatr1 kimi 6ziindo miixtalif sohno janrlarmnin badii tosir-
lorini comlosdiron miirokkob sonot ndviiniin yiiksok populyarlig: ilo dikto olu-
nur. Soziigedon dovrds alman rejissoru va xoreoqrafi P.Bausun yaratdigi bir cox
asarlar rags teatr1 janrmin “matrisa’sidir. Onun yaradiciligi rags teatr1 vo kabare
sonatinin kasisma noqtasi hesab olunur.

Fransada kabare sonati. Kabare (cabaret - fransiz dilindon torciimods “so-
rab anbar1”) miioyyan badii-aylonca programi togdim edon aylonca yeridir. Bura-
da sanson mahnilar oxunur, roqqaslar vo konferansyelor ¢ixis edirdilor. Tlk dofa
XIX asrin sonunda yaranan kabarelor qisa zaman i¢indo comiyyatin demokratik
tabaqgolari arasinda populyarliq qazana bilmisdi. Kabarelor, Qarb modernizminin
tocossiimii idi.

“Qara pisik™ adl1 ilk kabare Parisdo Monmartr kii¢asindo Rodolf Salis tora-
findon toskil edilmisdi. Fransada kabarelorin yaranmasmda Fransa imperatoru
Lui Napaleonun miiayyan rolu olub. O, 1852-ci ilds ictimai yerlordoe anonavi
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sanson mahnilarinin ifasmi qadagan etmisdi. Homin giindon sanson ifagilari
kafe-santan vo ya kafe-kabarelordo foaliyyatlorini davam etdirmisdilor. Rodolf
Salis 6z kabaresindo ¢ix1s liclin pesokar, istedadli sair vo musiqigilorlo yanasi,
kiigo miigonnilorini vo sehirbazlar1 dovat edirdi. Bu da onun kabaresinin popul-
yarhigini sartlondirirdi. Tadricon bu ndv kabarelor nainki Parisdo, hamginin butiin
Fransada yaranmigdi.

1882-1897-ci illords Salis kabaresi niifuzunu qorumaq dgln “Qara pisik”
adl1 haftalik jurnal dorc edirdi. 14 yanvar 1882-ci ildon 30 sentyabr 1897-ci ilo-
dok jurnalin 800 nomrasi isiq Uzl gérmiisdi. Jurnal “asrin sonu’nun, bir nov,
cargist idi. Jurnalda kabareds ¢alisan sair vo sanson ifagilar1 0z seirlorini dorc
etdirirdilor. Oslindo, kabare Fransiz sansonunun, salon adobiyyatgilarinin vo mu-
siqigilorinin kurslst olan varyetenin varisi idi. Kabare sanson va varyete kimi
janrlarin inteqrasiyasi naticosindo yaranmigdi. Buraya homginin incosonatin “ki-
¢ik forma”’sina aid olan sketg, fortepianonun miisayisti ilo ifa, rags vo s. daxil idi.

Digor Avropa 6lkolorinds fransiz tipli kabarelorin analoqunun yaranmasi-
nin bir ne¢a sababi vardir. Birinci sobab yaradicr iinsiyyato ehtiyac idi. Ikinci seo-
bab iso faktiki qozetlors alternativ olan, 6lkads bas veran hadisalordon bahs edon
satirik vo etiraz xarakterli mahni janrinin inkisafi ilo bagl idi. ©gor gozet ha-
kim sinfin nozarati altinda ciddi avadanliq vo maliyys talob edirdisa, mahni hami
ticlin olyeton rupor idi. Adi tobago li¢iin bu, 0z tarixini yasatmaq iigiin yegano
leqal vasits idi. Kabare seirlorindo vo musigi nomralorinds asagi sosial tabagalor
va comiyyatin marginal niimayandalori “sas hiiququ” alds edirdilor.

Zamanla kabare acig-sagiq rogslorin ifa olundugu mokana ¢evrildi. 1889-
cu ildon Tuluz-Lotrek torofindon yaradilan “Mulen Ruj” (Qmrmizi doyirman)
adlanan kabare, tamasacilarina parlaq performanslar, o ciimlodon diinyaya sos
salan Freng Kankan ragsini niimayis etdirirdi. “Mulen Ruj” comiyyatin miixto-
lif sosial qruplarmnin oylonco mokani idi. Bura artistlorin, sarxoslarin, ogrularin,
fahigolorin, rossamlarin vo kiibarlarin, bir ndv, goriis yeri idi. “Mulen Ruj” sanki
incasonat va sou, fordgilik vo kiitlovilik arasinda sorhadlori pozurdu. Bu mokan
vulgar sohna niimayisi, yiiksok torif va ali zovq simvoluna gevrilmisdi.

“Mulen Ruj” kabaresino gozal vo ekstraordinar roqqaselors baxmagq ii¢lin
diinyanin miixtolif yerlorindon tamasagilar axigirdilar. Raqqasolorin maraqli ifa-
doli adlar1 var idi. Masalon, La Qulyu (horfi monada torctimads - “qarinqulu”),
Reyon de Or (“Qizil giinas siias1”), Nini-Pat—an-le-Er (“Nini — pancalor yuxar1”).
Uzun miiddat La Qulyu “Mulen Ruj” kabaresinin bozayi idi. O, 1890-c1 ildon
— 19 yaginda ikon kabareds rags etmoya baslamis vo “Mulen Ruj”un an parlaq
ulduzuna ¢evrilmisdi. La Qulyu vulgarligi, emosionallig1 ils calb edirdi. On osas1
is9, 0, 0z ekspressivliyi va texnikasi ilo forqlonan roqqass idi. Buna gors do, Qul-
yu rassam Tuluz-Lotrekin asorlorinin bag qgohromani idi. La Qulyu kankan ragsi
etdiyi zaman tamasagilara elo galirdi ki, onun giiclii ayaqlarinin altinda sshno da-



gilacaq. La Qulyu tokco kankanin giiclii ifagist deyildi. Genis fantaziyaya malik
olan rogqqaso 0z kankan noviinii qurmusdu. O, rogsdos firlanaraq ayagini yana ¢o-
kir, sonra pancesindon tutaraq ayagini basmin iistiino qaldirir vo tirok pargalayan
¢1g1rt1 ilo gpagata otururdu.

Mulen Ruj kabaresinin digar parlag ulduzu Ceyn Avril idi. Tongidgilor onu
“rogsin tocossiimii” adlandirirdilar. Zadogan noslindon olan xastohal goriiniislii
roqqasonin daxilindo tamasacilar1 heyran edon geyri-adi enerji gizlonirdi. Ka-
barenin digar tanimis raggast Valanten Renoden idi. Onun logobi Le Dezosse
- Stimiiksiiz idi. O, soharlor kafeds xidmatci ¢alisir, gecolor iso kabarenin qohra-
manina ¢evrilirdi. Hoyatda qaragabaq olan Valanten sohnods ilan plastikliyi ilo
forqlonan ¢1lgin raqqasa ¢evrilirdi.

Kankan ragsinin moshur ifacis1 Marqarita Riqolbos yazir: “Kankani ifa
etmak iiclin ¢1lgin temperamento malik olmaq lazimdir. Burada fiqur qaydalar1
ilo mohdudlagsmaq olmaz. Burada ixtira etmok vo yaratmaq gorokdir. Kankan —
ayaqlarin ¢ilgmligidir. Man rags edands sanki aglimu itirirom. Har seyi unudu-
ram...” [5].

1925-ci ilds Parisin miizik-holl iifiiqlorinds gqara ulduz — Jozefina Beyker
parlayir. O, Amerikada Sent-Liiisdo kasib zonci ailosindo dogulmusdu. Onun
cixislart geyri-adiliyi ilo forqlonirdi. Jozefina sohnads oxuyur, rogs edir, firlanir,
mayallaq asir, sanki nagillardaki seytani xatirladirdi. Masolon, rogs ndmrasinin
sonunda 6ziinii cavan ziirafoyo bonzodorok, sohnadon dord ayaq iisto ¢ixird. 11k
goriiniisdon komik olan bu qeyri-adi fiqur erotik goriiniirdii. Ilan kimi qivraq,
¢1lgm baxislt vo slidli kofe rangli darisi ilo 0 butlin zalin digqgatini calb edirdi. Jo-
zefina sohnoyo yarigilpaq ¢ixirdi. Cox gozal oldugundan ona heg bir bazok lazim
deyildi. Jozefina Beykerin iizorindo yalniz qus tiiklorindon boa, mirvari sap1 vo
belindo moaghur banan topasi olurdu.

1951-ci ildo Alen Bernard “Dali at” (“Crazy Horse”) adli kabareni tosis
edir. Bu kabarenin forqli cohati rogqas va roqgasoalorin gobulunun ciddi se¢im
prinsipi osasinda aparilmasinda idi. Kabareys hiindiir, gamatli, sinonin hocmi vo
formasina goro oxsar olan roqqaslar secilirdi. Kabarenin proqramina klounla-
ri, mimlarin, sehirbazlarin, jonqlyorlarin, havada akrobatik horokatlor gostoron
raqqasalorin nomralori do daxil idi. Tamasalarda lazer isiq effektlorindon istifado
olunurdu. Odla ¢ixislar, fokuslar, ciddi xoreoqrafiya tamasalar1 yaddagalan edir-
di.

Beloliklo, kabare sonati siirotlo inkisaf etdikco burada istedadli raqqaslar
asl sohnoa ulduzuna gevrilmoak sansi alda edirdilar.

Almaniyada kabare sonati. Fransada oldugu kimi XIX asrin sonunda kayzer
Vilhelm Almaniyasi dvriindo do comiyyatds azadliglar mohdud idi. Incosonatdo
darixdirict sonat osorlorine yliksok qiymat verilirdi. Senatds senzura, cinsi mii-
nasibatlords iso ciddi axlaq gorunurdu. Lakin XX asrin avveallorindon burada da



kabarelor yaranmaga basladi. Buna sobob Fransada yaranan yeni badii formalar
baradas sayislorin yayilmast idi.

1901-ci ildo Berlinds baron Erix Ludviq fon Voltsfogen torafindon “Buntes
Theater” adli ilk alman kabaresi yaradildi. Almaniyada kabarelorin yaranmasin-
da Fridrix Nitsenin folsofi ideyalarinin ds boyuk rolu var. Birbaun vo Voltsfogen
Nitsenin falsofi ideyalarindaki “Fovqgal insan” obrazinin sohno tocassiimiing nail
olmag arzusunda idilor. Onlar bununla tamasagida kohnoya gars1 amansizliq his-
sini tarbiys etmok istoyirdilor. Belo ki, Alman kabaresinin asasinda ononavi teatr
tamasasinin inkar1 dururdu.

Berlindon sonra kabare Miinhen sohorinds yarandi. Burada kabare “On
bir collad”, yaxud “Colladlar” adlanirdi. “On bir collad” tarixo on parlaq vo
Ozlinomoxsus adobi kabare kimi daxil oldu. Burada yiiksok odobi-badii soviyya
siyasi vo satirik maariflonms ilo tizvi sokilds birlasirdi.

Miinhen kabaresinin an taninmis ulduzu Mariya Delvar idi. O, haddoan artiq
ariq, agboniz, qizili sach, gozlorinin straflar1 qara, sanki gobirdon durmus 6li
idi. Delvar sohnodo basini bir godor dala ataraq heykol kimi horokotsiz durur vo
badbin mahnilar oxuyurdu. Onun ¢ixislar1 monoton, sanki 6liimgabagi inilti idi.
Yalniz hordon 0, gorxunc vohsi qisqiriqla tamasagini oyadirdi [1, s. 59].

“Colladlar kabaresi’nin digor ulduzu istedadli sair, miigonni, dramaturq
vo aktyor, ovvollor Parisdo yasamis Frank Vedekind idi. Almaniyaya qayitdiq-
dan sonra o, miisllif mahnilarini gitaranin miisayioti ilo ifa edirdi. Onun ifasinda
Fransanin azadsevor ruhu hiss olunurdu. Onu Almaniyanin ilk sanson ifagis1 ad-
landirmaq olar. “On bir collad” kabaresinin truppasinda foaliyyot gdstoron ak-
tyorlarin say1 giindon-giino artirdi. Yeni aktyorlar sirasinda diinya miqyasinda
sOhrot qazanmis Raynhardt Piper, Paul Slezinger, Paul Larsen, Adel Bauman,
Tilli Brandenburq, Olli Bernhardi va digar artistlorin adin1 gokmok olar. XX asrin
ovvallorindas, daha doqiq desok, miiharibays qoadoarki illorde Berlin kabarelorindo
Oziinomoxsus badii istigamotin ardicillar1 olan erkon ekspressionistlor 6z eksperi-
mentlorine baglamisdilar. Onlar 6z yaradiciliglarinda insan emosiyalarmin dearin
va ¢1lgm qatlarin1 agmaga calisirdilar. 1910-cu ilds bu yaradic birlik kreativ ax-
tarislara agiq meydan olan “Neopatetik kabareni tosis etdilor.

Labanin sagirdi Kurt Josss Alman ekspessiv rags sonoting “rags teatr1” an-
layigin1 gatirdi. O, 1927-ci ildo Essen soharindo konservatoriyanin nozdinds rogs
sObasini a¢di. Burada roqqas pleyadasi tohsil alib, diinya sohroti qazanmisdir.
Joossun yaradiciligr yeni tipli rags draminin yaradilmasina yonalmisdir.

Bu istigamatin tosiri altinda kabareds foaliyyat gostoron alman roqqasesi
Valeska Qert (asl ad1 Qertruda Valeska Samos) sohrot qazanir. Onu pantomina-
nin yeni janrmin - sosial-tonqidi rogsin yaradicisi hesab etmok olar. Valeskanin
sohnads ilk ¢ixis1 hamii heyratlondirmisdir Eybacar Uz cizgilori ilo yadda galan
olvan paltarli raqqase sohnado sanki 6liimgabag1 aqoniyada ¢ilginliqla qivrilirdi.



“Valeska Qert tokco raqqasa deyildi 0, hom do xarakterik obrazlar ifa edon aktrisa
idi. Onun rogsindo an kigik horokat belo ruhun miioyyon durumunu ifa etmoya
Vo ya miloyyan bir obrazi tocassiim etmoyo qadir idi. Valeska trans voziyyatindo
bagl gozlorlo rogs edirdi. Onun ragsinin virtuozlugu kicik horokotlords belo hor
ozalo lizorindo giiclii nozaratin olmasina dolalot edirdi” [1, s. 209]. Valeska Qert
yeni rogs istigamati olan ekspressionist rogs janrinda c¢alisirdi. Demok olar ki,
alman kabaresi modern raqs novii olan ekspressionist rags ii¢iin, bir ndv, inkisaf
mokani id1.

Alman modern xoreoqrafiyasinin banilorindon biri do aslon macar olan Ru-
dolf fon Laban idi. Laban incasonatin sosial rolunu 0z rags sisteminds dirgalt-
moaya cohd gostormisdi. Labanmn ilham moanbayi Bertold Brextin sosial dramu,
konstruktivizm va siyasi karikatura idi. Laban ananavi ragsds olan “pa”lardan,
musiqi miisayiotindon, mévzu va siijetdon imtina etmisdi. O, hesab edirdi ki,
badon azbarlonmis horokatlordon azad olaraq 6z ritmlorinin axtariginda olmalidir.

XX asrin 60-70-ci illorinds yaranan rags teatri tadricon butiin Avropaya
yayilmis vo muasir diinya teatrinin togokkiiliine tosir etmisdir. Rogs teatr1 dii-
stinca va hisslorin kompleks sistemidir. Folkvang Muasir Rags Akademiyasinin
moazunlari rags teatr sistemini 6z sohno faaliyyatlorinds tatbiq edirdilor. XX asrin
70-ci illorin sonunda Stizan Linke, Renhild Hoffman, 80-ci illorin ovvallarinda
Ure Ditrix, Pina Baus rags teatrinin taninmis simalarindandirlar.

Rogs teatrinda estetik meyarlar ikinci plana kegir. Burada badiilik geyri-ba-
diilik kontekstindo tamamilo hall olunurdu. Rogs tamasasmin strukturu ononavi
“roman” strukturunu, siijetin vahidliyini vo xronalligini, iimumiyyatlo normativ
dramaturgiyani inkar edirdi. Rags teatrinda bltévlik vo doqiq magsad yox idi. O,
tamamilo rogqaslarm plastik improvizasiyasindan ibarat idi. Rogs teatrinda raqgs
miisllifi anlayis1 bir goder forqlidir. Burada daha ¢ox hommiiollif anlayis1 yerino
diisor. Rogs teatrinda ideyani komanda hoyata Kegirir.

Pina Baus vo onun rags teatrr. XX oasrin on taninmis xoreoqraflarindan
biri alman ekspressionist ragsini 6z rags teatrina ¢eviron Pina Bausdur. 1958-ci
ildo Essen Balet Moktobini bitirdikdon sonra DAAD alman akademik miibadilo
programmin xatti ilo ABS-in Djulyard moktobindo tohsilini davam etdimisdir.
Pol Sanasardo ilo “Nyu Amerikan ball”da rogs edorok, ABS-da ugurlu karyera
qurmusdur. 1962-ci ilds Kurt Jooss onu Essen soharino “Folkvanq balet”s dovat
etmisdir. Bir ne¢o ugurlu rags movsiimiindon sonra P.Baus 6z(ini xoreoqrafiyada
smnamaga qorar vermisdir. 1968-ci ildo onun qurulusunda “Fraqment” adli ilk
sohno is1 hazirlanmigdi. On bes il orzindo onun tamasgalar1 koskin tonqid atosino
tutulurdu. 1975-ci ildo “Baharin tontonasi” adli tamasa insanlarin gazobina tus
goldi. Tamasagilar zaldan qapini ¢irparaq ¢ixirdi. Lakin Baug toslim olmadi va
nahayat, pesokarlar onun yaradiciligini qabul etdilor [bax: 61].

Baus yaradiciligini U¢ miixtalif konsepsiyali morhaloys ayirmagq olar.



1. 1lkin morhala. Ilk xoreoqrafik islor .

1973-1974-cl illar movsiimiinds P.Baus Vuppertal baletino rahbar vozifaya
daimi isa dovat olundu. Qisa zaman arzinds bu balet rags teatri adini aldi. Tezlik-
lo Pina yeni janrlarda ¢calismaga basladi. Qlyukun “Ifigeniya Tavriddo” (1974) va
“Orfey vo Evridika” (1975) operalar1 asasinda rogs operalarini yaratdi. 1974-cu
ilds o, ragsi pop musiqisi il sintez etdi.

2. Postmodern moarhala.

1978-ci ildo P.Baus is iislubunu doyisdi. Rejissor Peter Zadekin dovati ilo
Sekspirin “Makbet” pyesino yeni qurulus vermok tliciin Boxum sohorino goldi.
Maraqlidir ki, onun truppasinin aktyorlarinin goxu bu tamasada istirak etmokdon
imtina etdilor. Yalniz dord roqqas, bes aktyor vo bir miigonni bu isds ona sadiq
qaldi. P.Baus basa diisiirdi ki, bu az sayli kollektivlo pyesi normal sokildo soh-
noys qoya bilmoyacok. Buna gora pyesin qurulusunda assosiativ harokatlordon
istifads etdi. 22 aprel 1978-ci ildo Boxum ssharinds sohnoys qoyulan bu eks-
perimental tamasa ugursuz alindi1 vo auditoriya torafindon koskin tonqid atosino
tutuldu.

Lakin poetik obrazlar vo bodon dilindon ibarat geyri adi horokatlordon isti-
fado edorak P.Baus yaradiciligimin dayaq noqtasini tapdi. Qorxu va istoklors asas-
lanan insan hisslori tizorindo qurulan Vuppertal rogs teatr1 noinki diinya sohroti
gazandi, hotta beynolxalq xoreoqrafiyada inqilabi ¢evrilis etdi [8].

P.Bausun rags teatrmin olds etdiyi ugurun sirri hoyata yeni baxisda vo azad
fantaziyada idi. O, tamasa¢inin giindslik hoyatina ciddi yanasir va isiqli golocaya
inam boxs edirdi. Yaradiciliginim bu morhslssindo P.Baus usaqliq xatiralorindon
ibarat “Kafe Miiller” rags tamasasini qurdu. 1970-1980-c1 illards posmodern rags
teatr1 otrafinda inqilabg1 roqqaslari comlosdirirdi. Bu roqqaslarin har biri gérkom-
li ifag1 vo xarakterik aktyor idi [11].

3, Cografi morhalo.

1980-c1 illorin sonunda P.Baus miixtslif diinya 6lkolorino hosr olunan ta-
masalar silsilosi ilo ¢ix1s etdi. Bu tamasalari hom do “6lko vo soharlorin portret-
lori” adlandirirdilar [11].

Son illordo P.Bausun hazirladigi tamasalar erkon dovrde sohnays qoydugu
ag-gara estetikali tamasalardan forqli olaraq slvan, parlaq, ekzotik sohna qurulus-
lar1 ilo yadda qaldi. Bu tamasalar truppasmin ¢ixis etdiyi sohorlorin ab-havasini
va plastikasini oks etdirirdi. P.Bausun truppasi Palermo, Istanbul, Tokio, Lissa-
bon, Madrid, Roma, Los-Anceles, Seul, Vyana soharlorindos ¢ixis etmisdi. Lakin
bu tamasalar 1970-1980-ci illorin xoreoqrafiyasina xas olaraq tamasaci zali ilo
somimi linsiyyatdon vo a¢iq lirikadan mohrum idi. P.Baus son dovro aid tamasa-
larinda comiyyatds hakim olan pessimizma oks olaraq, sohnads epikiirgiiliiyiin
ekzotik adasini, basqa s6zlo, Edem sohorini yaratmigdi [3].

P.Bausun yaradiciliginin son illarinin an parlaq tamasasi “Foqo Mazurka-



s” idi (foqo - portuqgal dilindon torclimods bayram ohval-ruhiyysli demokdir].
1998-ci ilds hazirlanan bu tamasada sohno su tinsiirlorini proyeksiya edon boyik
ag ekrandan ibarot idi. Belo toassiirat yaranirdi ki, sanki tamasacilar P.Bausun
aktyorlari ilo birgs sonsuz okeana qorq olublar.

1999-cu ilds P.Bausun qurdugu “O, Dido” tamasasinda sohnada maksimal
doracado boyiidiilmiis giillorin video tosviri verilirdi. Xoreoqrafin bu tamasasin-
da da digor tamasalarda oldugu kimi siijet xotti yox idi. Sohnado tosvir olunan
giillorin fonunda roqqas vo aktyorlar sanki congalliklords gagir vo rogs edirdilor
[3]. Onun erkon tamasalarindan forqli olaraq “O, Dido” tamasasinda qadinlarin
kisilora gars1 brutal miinasiboti oks olunurdu. Lakin indi bu zarafat xarakteri da-
sty1r, geyri-ciddi oynanilirdi [3].

Belalikls, rogs teatrmin spesifikasi kabare madaniyyati ils bir ¢ox oxsar-
liglar togkil edirdi. P.Bausun rogs tamasalarmin ideya, moqgsod vo mahiyyati ka-
barelorin prinsip vo asas metodlar1 ilo oxsar idi. Eyni zamanda P.Bausun rags
teatr1 6lkodo yaranan siyasi duruma bir godor kobud vo yumoristik miinasibotin
oksi idi. Rags teatrinda tamasalar kollaj prinsipi ilo qurulur vo estrada formasinda
toqdim olunurdu. Gostorilon iimumi cohatlors osaslanaraq ehtimal etmok olar ki,
kabare, miioyyon monada, P.Baus yaradiciligma 0z tosirini gostormisdir. Bu fikri
1976-c1 ildo sohnoyo qoyulan “Yeddi giinah” tamasasini misal gotirorok tosdiq
etmok olar. Bu qurulus feminizmin xoreoqrafik manifesti idi. P.Baus biitiin gii-
nahlar1 qadin alverindo goriirdii.

1933-cii ildo mahn ifas1 ilo miisayiot olan bu balet, miislliflori olan Kurt
Vayl vo Bertold Brext torofindon “Messanligin yeddi giinah1” adlandirilmigdir.
Tamasa kapitalist miinasibatlorini kaskin tonqid edirdi. Tamasada Luiziana soho-
rindon olan iki bacinin Amerikanin miixtolif sohorlorindo baglarina golon sor-
giizostlordon bohs olunurdu. Tamasada bir baci diger bacinin giinahlari iizorindo
pul qazanir. Onlar yeddi il yeddi sohards olur vo yeddi giinaha batirlar. Daha
doqiq desok, messanliq giinahina batirlar. Messanligin osas qaydasi sassiz-so-
mirsiz ¢alismaq vo sahibkarm verdiyi maasa gane olmaqdir. Bu tamasa sosial vo
seksual ingilaba ¢agiris idi. P.Baus bu rags tamasasini iki miistaqil qurulusda tog-
dim edirdi. Tamasanin imumi mévzusu — “qoddar diinyada qadmnin algalmas1”
idi. Tamasanin “Yeddi giinah” adl1 birinci hissasinds ailosi torafindon fahisoliys
stirtiklonon cavan, gozal, istedadli vo iradesiz qizdan bahs olunurdu. Bu hissado
vokal ilo miisahidoe olunan gézal vo emosional plastik nomralor verilirdi. “Soh-
nads taqgatsiz, al-qol atan kisilor arasinda colbedici paltarlarda qadmnlar 6zlorini
satir. Lakin taledon sikaystlonmok olmaz, ¢uinki bu da giinahdir. Faziloti unutma,
pul qazanmagq ehtiyaci vardir. Sevmak qadagandir. Ailon soni Luizianada pul ilo
gozloyir [6].

Tadricon aydin olur ki, oxuyan Anna-1 vo rags edon Anna-2 eyni adam-
lardir. Miigonni qiz rogs edon qizin toxayiilliindadir. BUtln facis mohz ondadir



ki, insan 0zl 6z qarsisinda yalan¢it maneslor qoyur. Kabarenin asas cohoti onda
idi ki, burada qoyulan tamasalarin gohromanlar1 miirokkob hoyat situasiyalari-
na diison asag1 sosial tobagoyo monsub olan insanlar idi. Belo ki, P.Bausun bas
gohromani 6ziinii 6z badonini satmaga macbur edon adi qizdir. Xoreoqraf bu ta-
masanin ikinci hissasini “Qorxmayin!” adlandirir. Burada sohnoalor Kurt Vaylin
“U¢ qurusluq opera”, “Happy end”, “Maxaqon soharinin qalxmasi vo enmasi”
asarlorindon musiqi, hamginin do “Berlin rekviyemi” kantatasindan fraqgmentlor-
lo miisaiyyot olunur” [6].

Burada kisinin qadma hosr etdiyi “qorxmaym” musiqi movzusu altinda
miixtolif faciovi qadin talelori barads ohvalatlar comlonir. “Bir qadin daginiq
hisslorla sevgilisi Connini xatirlayir. Digori “Mandalayda mamasa Qoddamin
bordeli”” baroda mahn1 oxuyur. Ugiinciisii yada salir ki, gohumlar1 onu fahisolik-
don neco ¢okindirirdi. Onlar sohnads kankana giilmali parodiya olan rags edir.
Lakin sosial adalatsizlik ham kisiya, ham do gadina aiddir” [6].

Bu iso feerik, kiitlovi dinamik roqs nomralori va lirik-intim moqamlarla
zongindir. P.Bausun “Yeddi glinah” adli tamasas1 miiasir auditoriyada hoayocan
hissi oyadirdi. O, hayatin haqigatlorini kobud sokilds géstarirdi. Onun tamasasin-
da gadinlar yarigilpaq voziyyatdo bahali xozlor iizorindo uzanaraq, daim miiba-
hisa edir, asab kegirir, giiliirlor. BUtin bunlar ilk baxisdan yaxsi hoyatin tosviridir.
P.Baus bu yaxs1 hoyatin noyin bahasina alds olundugunu gostoarmays ¢alisir. Qiz-
lar bahal1 gbzal geyimlords olsalar da, yerds uzaniblar. Bu 0 demokdir Ki, onlarin
bltun hoayati bir illiiziyadir.

Beloliklo, “Yeddi giinah” rogs tamasasi satirik antiburjua xarakter dasiyir.
P.Baus miiasir oxlaqi, hoyat vo modoniyyato miiasir baxisi tonqid atosine tutur.
O, Brextin pyesindon forqli olarag, messanlig mévzusunu ikinci plana kegirarak,
digqati kisi vo gadin arasindaki miinasibotlora yonsldir. Eyni zamanda, homin
tamasa oyloncovi xarakter dasiyir. Baximlilig, estradaliliq, kollaj vo satirik ifsa
xarakteri bu tamasani kabare ilo eynilosdirir.
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Acan P3aeB
Kabape kak Bomuiomenue 3anagHoro MoJiepHu3sMa
Pe3lome: B naHHOW cTaTbe paccMaTpUBAaEeTCsd HCTOPUS CTAHOBJICHMS
1 pa3BHUTHS Kabape, Kak oJHON W3 ¢GopM My3bIKaJbHOTO TeaTpa. B crartbe,
MpeACTaBisIoONed  Kabape Kak BOIUIONICHHE 3alaJHOr0  MOJIEPHU3MA,
paccMaTpUBAIOTCA pa3fIMyHbIC MPOSIBJICHUS HTOro >kaHpa Bo DpaHimu u
I'epmanuu. [IpoBoas SKCKypc B MCTOPHUIO TaKUX BCEMHPHO M3BECTHBIX Kabape
kak "Uépnbrit kot", " Mynen Pyx", " Cymacmenmuii kons", "Buntes Theater",
"OauHHAUIATh Najgadyei'”, 1 uX BO3HUKHOBEHHUE PAaCCMAaTPUBAETCA KaK JJOTHYECKOE
CJIEJICTBHE HMCTOPHUYECKUX COOBITUH M COLMAIBHO-TIOJUTHYCCKUX TIPOIIECCOB,
npoucxoauBmux B EBpone. Takxke vcciieyr0TCsl HEMOCPEICTBEHHO CBSI3AHHbIE
¢ kabape pabotsl [Tunel bayin u ee TaHeBanbHBINA Tearp. PackpbiBas B cTaThe
CXOJCTBO Kabape W TaHIIEBAIBHOTO TeaTpa C TOYKH 3pEHUS UACH, MPUHIUIIOB
U CYIIHOCTH, JI0Ka3bIBAETCS 3HAUUTEIHHOE BIMSHUE Ka0ape Ha CTAHOBICHHE U
MepBOHAYAIIbHBIE MTPOSIBJICHUS TE€ATpa TaHLA, B TOM YHCIIe Ha TBOpUeCTBO [IMHBI
Bayri, 01HO# 13 OCHOBOTIOJIOKHHUIL ATOU TeaTpaTbHOU (HOPMBI.
KuaroueBble cioBa: Tearp, meBel, kabdape, My3bIKalbHBIN TeaTp, [IuHa
baym, Teatp TaHna
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Asad Rzayev
Cabaret as an embodiment of western modernism

Summary: This article examines the history of the formation and develop-
ment of cabaret as a form of musical theater. In this work, which presents cabaret
as the embodiment of Western modernism, explores the various manifestations
of this genre in France and Germany. Conducting an excursion into the history
of such world-famous cabarets as "Black Cat", "Moulin Rouge", "Crazy Hor-
se", "Buntes Theater”, "Eleven Executioners”, their occurrence is considered as
a logical consequence of historical events and socio-political processes that took
place in Europe. Also explores Pina Bausch's cabaret-related work and her dance
theater. The article reveals the similarity of cabaret and dance theater in terms of
ideas, principles and essence, proves the significant influence of cabaret on the
formation and initial manifestations of dance theater, including the work of Pina
Bausch, as one of the founders of this theatrical form.

Key words: theatre, singer, cabaret, musical theater, Pina Bausch, dance
theater
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